











.. aber auch verdndern. Institutionalisierte
Religion etwa wird im Roman heflig angegrif-
Jen - der Film mutet in seiner Grundhaltung
Sast religids an...

... muf er, denn er spiegelt in ganz konkreten -
ich finde: wunderbaren - Tableaus, das Weltbild
des 19. Jahrhunderts, da der Gott des Schicksals
den Gang der Zeit bestimmte. Die Authentizitdt
des Films lebt wesentlich davon, dafl dieser
archaische Gott und die damit verbundene
Mystik beschworen werden. Der Film zeigt deut-
lich, und damit kritisch, wie weit die Protagoni-
sten durch ihren strengen Glauben von schlichter
menschlicher Vernunft entfernt sind.

Fiir mich ist das tibrigens einer der dringend-
sten Gegenwartsbeziige des Films: Jetzt, da wir
miteinander reden, toben 42 Kriege in unserer
Welt. Wir konnen wohl kaum sagen, dafl wir der
Vernunft auch nur einen Deut niher gekommen
sind.

Seit Lessing pochen wir in Europa darauf,
durch Kunst der Vernunft zum Durchbruch zu
verhelfen, das Denken der Kunst-Konsumenten
Dositiv zu beeinflussen. Verlangen wir zu viel?
Absolut nicht. Ich versuche das beim Schreiben,
indem ich die Emotionen der Leser anheize, sie
begliicken oder verirgern will. Das ist iibrigens
einer der Punkte, an denen ich.mich mit Joseph
Vilsmaier zuerst traf. g

_ Wenn die Zuschauer das Kino verlassen, und
den Film nicht sofort vergessen, sondern sich
zum Beispiel fragen, “Was habe ich von Elias
oder Peter oder Elsbeth?”, dann ist schon viel im
Lessingschen Sinne erreicht. Denn indem sie
te]lung zu_(de@Bicuren, damit zum Geschehen

Ihre Antwort pafst stilistisch genau zum Film.
Das lifst darauf schliefSen, dafs Sie nichts
gegen Pathos haben?

Gegen falsches Pathos schon, das wurde bekannt-
lich nicht nur den Deutschen, die mit diesem
Wort verstindlicherweise besonders heftige Pro-
bleme haben, zum historischen Verhéngnis.

Pathos kann etwas Herrliches sein, wenn es
hilft, uns im Leben und in der Kunst zu unseren
Gefiihlen zu bekennen.

In Turgenjews Theaterstiick “Ein Monat auf
dem Lande” sagt jemand zu einem Schriftsteller:
“Aus ihren Biichern geht nicht hervor, wenn sie
hassen oder lieben.” Ein Vorwurf, den ich mir
nie einhandeln mochte. Und ich denke, Joseph
Vilsmaier geht es genauso, deshalb ist seine In-
szenierung auch so authentisch geworden.

Ist der Film, bezogen auf Robert Schneider,
auch autobiographisch?

Im Roman guckt Robert Schneider aus jedem
Knopfloch - ich bin Elias, ich bin Peter. Beim
Schreiben ist die Geschichte ja fast mit mir
durchgegangen, und die Figur des war
wie ein Korrektiv. Fiir den Film war Joseph Vils-

maier das Korrektiv - aber so eigenstindig und

einfiihlsam, daf ich mich in jedem Bild wieder-
finde.

Als die Vorbereitung des Films bekannt
wurde, haben mich echte und sogenannte Freun-
de angerufen: “Paf} nur auf, der Vilsmaier zieht

“Ich bin Elias, ich bin Peter” - das ist ibr Bild
als Romanautor. Jeder Leser hat seine Vorstel-
lungen von den Figuren. Film lifst da keinen
Raum fiir individuelle Phantasien, die Schau-
spieler geben den Charakteren eindeutig Stim-
me und Figur. Sind Sie als geistiger Urabn von
Elias, Peter, Elsbeth und den anderen mit der
Beselzung zufrieden?

Zufrieden - nein, gliicklich! Ben Becker riihrt
einen wirklich zutiefst an, André Eisermann
befremdet, irritiert und zieht einen zugleich
magisch zu sich hin, Dana Vivrovi hat die im
Roman eher unscheinbare Elsbeth zu einer
Hauptfigur verwandelt, ohne dafl die Geschichte
ihre Balance verli€st... der Dorflehrer: phinome-
nal... die Seffin: unvergeflich... alle sind wunder-
bar. Ich liebe jeden genau so, wie jetzt im Film zu
erleben.

Also rundum gliicklich...

...ja, schon wihrend der Arbeit. Joseph Vilsmaier
hat mir ja ein grofes Geschenk gemacht: Ich
durfte, was im Filmgeschift nur sehr selten pas-
siert, am Drehort sein, wann immer ich wollte.
Und ich hab’ das reichlich ausgenutzt. &

“Friede-Freude-Eierkuchen”! Ebrlich?!

Natiirlich gab es Auseinandersetzungen zwischen
Joseph Vilsmaier und mir - ich weif nicht, wie
oft wir un mit Kraftausdriicken beworfen haben.
Bei vier Monﬁfén intensiver Arbeit muf das so

dich iiber'n Tisch und macht nur Seins!” Hat er* “Sein. Und am Set gab es manche die*mir gern
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ehoren 1929 in Miinchen, arbeitet er

nach einer Aushildung an der Miinch-

ner Schule fiir Angewandte Kunst seit
1947 als Architektur-Assistent in den Bavaria Stu-
dios. Ab 1952 arbeitet er als selbstindiger Aus-
statter fiir rund achtzig Spielfilme, und ist ab
1970 als Chefarchitekt der Bavaria Filmausstatter
aller wichtigen, groflen internationalen Produk-
tionen, die in Geiselgasteig realisiert werden.

Seit Mitte der 80er Jahre arbeitet Rolf Zehet-
bauer mit einer eigenen Firma auch aufSerhalb
der Filmstudios als Designer und Innenausstatter,
in Miinchen beispielsweise fiir das “Hollywood -
Kino und den BMW-Pavillon.

Rolf Zehetbauer erhielt zahlreiche nationale
und internationale Auszeichnungen, so 1958 den
Bundesfilmpreis in Gold fiir “Nachts, wenn der
Teufel kam™, 1972 den “Oscar” fiir “Beste kiinst-
lerische Einzelleistung™ und den englischen Film-
and Television Award fiir seine Arbeit als Produc-
tion Designer von “Cabaret”, 1978 den Bundes-
filmpreis in Gold fiir “Despair”, 1984 das Ver-
dienstkreuz 1. Klasse des Verdienstordens der
Bundesrepublik Deutschland, 1985 den Bundes-
filmpreis in Gold fiir “Die unendliche Geschich-
te”, 1988 den Bayerischen Verdienstorden und
1989 die Medaille “Miinchen leuchtet”.

1954
1958
1967
1973
1981
1979
1082
1983
1987
1993
1994

Filmographie
(Auswahl)

“Canaris”

“Nachts, wenn der Teufel kam”
“Raumschiff Orion™ (TV)

“Das Schlangenei”

“Lili Marleen™

“Das Boot”

“Die Sehnsucht der Veronika Voss™
“Die unendliche Geschichte™
“Odipussi”

“Die unendliche Geschichte - 111"
“Schlafes Bruder”



Ausziige aus Arbeitsnotizen von
Rolf Zehetbauer
Sommer 1993.

Filmstudio Babelsberg. Joseph Vilsmaier ruft
mich an und schreit voller Begeisterung ins Tele-
fon: “Du, Rolf, besorg™ dir sofort den Roman
‘Schlafes Bruder® von Robert Schneider. Ich
glaub, dis is was fiir uns zwoa!”

Noch im Biiro fange ich an zu lesen; die
“Unendliche Geschichte 1117, an der ich hier
gerade arbeite, ist sofort vergessen, das Lesen
geht Giber in Fressen. Am niichsten Morgen
melde ich Sepp: “Ja, dos is was fiir uns zwoa, dis
is ju fantastisch.”

Das Telefonat ist ein Vertrag,

Noch in Berlin fange ich an, die ersten Ent-
wiirfe vorzuberceiten, mit denen wir dann irgend-
wann ins Montafon nach Gaschurn fahren, um
dem Biirgermeister zu zeigen, was wir vorhaben,

Im Dezember entstehen alle Entwiirfe. Wir
wissen genau, was wir wollen. Nur eines wissen
wir nicht, ob Joseph Vilsmaier, der Produzent,
den akrobatischen Kraftakt der Finanzierung
stemmen wird.

Er stemmt es!

Der Widerstand von Naturfreunden, Natur-
schiitzern ist enorm; keiner will das unberiihrte
Ganeratal iiber Gaschurn im Montafon zum
Schauplatz eines Films werden lassen. Doch der
fantastische Einsatz des Biirgermeisters von
Gaschurn, Heinrich Sandrell, jetzt unser aller
Freund, macht es mit seinem Gemeinderat mog-
lich.

Miirz/April 1994.

Spiitestens Ende Juli soll die erste Klappe fallen.
Drei Monate Bauzeit von Null fiir ein realistisches
Dorf aus dem vergangenen Jahrhundert (der
Stoff ist um 1825 angesiedelt) - fast unmiglich!

Wie schwierig es ist, Jahrhunderte alte Holz-
hituser von auflen und innen nachzuempfinden
und zu gestalten mit der perfekt funktionieren-
den Infrastruktur, mit allen Details in einer film-
fremden Gegend, das wissen nur Eingeweihte,

Wir haben Gliick. Es gelingt Joseph in der
niichsten Umgebung von Gaschurn, alte Holzhiiu-
ser, Schuppen, Scheunen und Stille aufaukaufen.
Zumindest die Sorgen um altes patiniertes Holz
und von Wind und Wetter zerfressene Holzschin-
deln sind damit gelist.

Mein Freund Franz Baumgartner, grofier
Ausstattungsprofi auch im Bau von AufSendeko-
rationen, kiimmerte sich um die Errichtung von
Eschberg.

Das Engagement von sechs Zimmereibetrie-
ben aus dem Montafon erweist sich als Volltref-
fer. Diese versierten Handwerker machen das
unmoglich Scheinende moglich: In zweicinhalb
Monaten entsteht unser Filmdorf Eschberg,

Juli 1994.

Tommy. unser Setdresser, kauft aus der Gegend
alles was irgendwie zu haben ist und bringt cin
Wunder nach dem anderen zustande. Mit seinem
echten Mist aus dem Tal, mit dem Geruch, den
man von der Leinwand nicht riecht, aber stinken
sicht, mit seiner Tierwelt, den Hithnern, Ziegen,
Siiuen, Schafen, Kilbern, Ochsen, Kithen und
Eseln, fingt unser Dorf an zu leben.

August 1994
Eschberg ist drehfertig. Die erste Klappe Fillt
piinktlich.

Februar
1995.
Die Dreh-
arbeiten
s ind
[dingst
beendet.
Lnser einsa-
mes, verlassenes
Dorl ist
tief ver-
schneit.
Die Kir-
che hat
cine Staublawine durchlau-
fen, nur noch der Turm, das
Dach und das Portal stehen -
beide Lingswiinde fehlen.
Auch einige andere IHiuser
sind der Gewalt der Lawi-
nen zum Opfer gefallen.
Unser Dorf war eben doch nur ein Filmdorf. Die
Lawinen leiteten das ein, was wir zu Anfang ver-
sprochen hatten: Alles wieder abzubauen und
den Ursprungszustand des Ganeratales wieder
herzustellen.
Nach der Schneeschmelze bauen wir alles ab
- wie das so ist im Film...

Ausziige aus
‘Schlafes Bruder - Das Buch zum Film',
erschienen im Kiepenheuer Verlag



(Musik)

orbert J. Schneider wird 1950 in Weil

am Rhein geboren. Nach seinem

Musikstudium in Freiberg i. Br.
(Abschluf$ mit Dr. phil.) lehrt er seit 1979 in
Miinchen an der Musikhochschule (Professur
fiir Musiktheorie) und seit 1982 auch als Dozent
fiir Filmmusikdramaturgie an der Filmhochschu-
le. Er veriffentlichte zahlreiche Biicher und Stu-
dien zur Filmmusik (z. B. Handbuch Filmmusik
Band I und 1), zur Musik des 20. Jahrhunderts
und zur Kulturpsychologie (zuletzt im Piper-Ver-
lag “Die Kunst des Teilens. Zeit-Rhythmus-
Zahl").

Norbert J. Schneider komponierte Kammer-
musiken, Chor-, Orgel- und Orchesterwerke,
komponierte und produzierte die Musik zu iiber
300 Fernseh- und Kinofilmen - neben TV-Serien
wie “Marienhof” und “Weilblaue Geschichten”,
der daily-soap “Jede Menge Leben™ Spiel- und
Dokumentarfilme sowie vor allem Kinofilme. Fiir
Joseph Vilsmaier entstand die Musik zu “Herbst-
milch”, “Rama Dama”, “Stalingrad”, “Charly &
Louise”, fiir Jo Baier “Wildfeuer”, fiir Sherry
Horman “Leise Schatten™ u. a. Fiir die Partitur zu
“Rama Dama” erhielt er den Byerischen Film-
preis, den Bundesfilmpreis in Gold fiir “Wildfeu-
er” und “Leise Schatten™.

eboren 1952 in Bad Goisern, gibt es

schon in Kinderjahren nur ein Ziel fiir

ihn, er will Musik machen. Folgerich-
tig tritt er in die ortliche Blaskapelle ein. Als
Jugendlicher bestrebt die ilplerische Schein-Idyl-
le aufzubrechen, fliegt der langhaarige, nonkon-
formistische AufSenseiter aus der Kapelle raus.
Sieben Jahre reist er durch Afrika und Kanada,
landet schlieRlich auf den Philippinen. Er musi-
ziert mit den Einheimischen und kehrt zu seinem
urspriinglichen Gedanken zuriick, die dorflichen
Klinge nach dem Motto “Think locally, act glo-
bally” aus ihrem Ghetto zu befreien.

Wieder zuriick in seiner Heimat, begriindet
er die Idee des Alpinkatzen-Projekts, traditionel-
le mit modernen Elementen verkniipfend. Mit
seinem Wiener Partner Wolfgang Staribacher
avanciert er zum Szene-Geheimtip. Das 1988
erschienene erste Alpinkatzen-Projekt “Alpine
Lawne” flopt jedoch. 1991 trennen sich Hubert
von Goisern und Wolfgang Staribacher. Yon Goi-
sern und seine neue Band die Original Alpenkat-
zen spielen gegen die Skepsis der Branche das
Album “Aufsteigen statt niederschiassen™ ein, das
sich nach dem Erscheinen im April 1992
400.000 mal verkauft. Dem Album “Omundunt”
ist der gleiche Erfolg beschieden und bestitigt
Hubert von Goiserns Bestreben, Volksmusik
nicht in Traditionen erstarren zu lassen, poiliti-
sche Inhalte einzubringen, alte und moderne
Instrumente zu kombinieren.

Ausziige aus Arbeitsnotizen von
Norbert Jiirgen Schneider mit
Anmerkungen von Hubert von Goisern
“Per aspera ad astrum™ (“Durch die Nacht zum
Licht”) ist immer wieder die Erkenntnis, wenn es
bei schopferischen Prozessen um Grofes geht: Je
tiberzeugender das Ergebnis, umso lihmender
die Anlaufphase, das Irren, Suchen, Uberdenken.

Zu Beginn der Arbeit ist einzig die dramatur-
gische Funktion des Chorals “Koémm, o Tod du
Schlafes Bruder™ klar als Einleitungs- und Ster-
bemusik, sind die dramaturgischen Orte der drei
groflen Musikstellen des “Horwunders™ (Elias’
Initiation zum Horgenie), des “Eschbergkon-
zerts” (Elias’ erstes Auftreten als Organist) und
des “Domkonzertes™ (Orgelwettbewerb in Feld-
berg mit dem {ibernatiirlichen Orgelwunder).

“Wie lif3t sich geniale und iibernatiirliche
Musik in diesem Film darstellen?” - Es gilt, Kom-
promisse zu finden - zwischen dem Anspruch der
Einfachheit des Naturmenschen Elias und dem
Anspruch des iibermenschlichen Virtuosen, zwi-
schen dem Anspruch der Musikkenner (dem
Klassikkenner und bildungsbewufiten Leser des
Romans) und dem Anspruch des am kommerzi-
ellen Film orientierten Kinopublikums. Um die-
ses weite Spektrum der Erwartungen zu erfiillen,
ist es fiir mich eine Freude, mit Hubert von Goi-
sern gemeinsam die Musik “zusammenzuba-
steln”. Zwei Stile kommen ergiinzend und einan-
der befruchtend zusammen: Huberts archaische,
auf Volksmusik basierende Tonsprache, von
Improvisation gepriigt und durch seine ethnolo-
gische Kundigkeit von universaler Aussage - und
mein eher von europiischer Kunstmusik gepriig-
ter Orgel- und Orchesterstil. Die Kontraste wir-
ken produktiv und zeugen neue Ideen, oft unge-
wohnt und riskant. Die Arbeit ist richtiges Team-
work der Komponisten, der Sounddesigner Fritz
Dosch und Stefan Busch, des Mischtonmeisters

. Michael Kranz sowie der Konzeption von Regie,

Schnitt und Dramaturgie. Eine herkulische Arbeit
bei der oft die Fetzen fliegen, ein verwegener Ritt
tiber Berge und Talsohlen.

(Musik)



Um Glaubwiirdigkeit von André Eisermann
als genialem Organisten zu erreichen, werden
keine Miihen gescheut: Er hospitiert dem Orgel-
unterricht von Professor Harald Feller an der
Miinchner Musikhochschule, kennt die Musik-
themen immer zum friihestmdglichen Zeitpunkt,
hat rhythmische Vorlagen zum Uben, um danach
am Spieltisch der Bruckner Orgel in Linz (wo
seine spielenden Hiinde sowie die mechanischen
Innereien einer historischen Orgel gefilmt wer-
den) priizise zu bewegen.

Ein Gliicksfall ist fiir mich die Zusammenar-
beit mit Harald Feller, einem der profiliertesten
deutschen Organisten, der mafigeblich zum
genialen akustischen Erscheinunsgbild des Elias
Alder beitriigt. Harald Feller iibt fast drei Monate
an der fiir ihn komponierten “Toccata Schlafes
Bruder”, da dieses Musikstiick nahezu unspiel-
bar virtuos konzipiert ist, um so den Aspekt des
“Teufelsorganisten™ anklingen zu lassen. Die
grofSen Orgelwerke werden im November 1994

an der Rieger-Orgel in Erding bei Miinchen ein-
gespielt und fiir die Endmischung des “Domwun-
ders” mit den Orgelaufnahmen unterschnitten,
die Harald Feller unter Leitung Hubert von Goi-
serns im Mérz 1995 im Salzburger Dom improvi-
siert.

In “Sessions” (sozusagen Improvisationen)
phantasieren Hubert und ich akustische Gemiil-
de, aus denen wir dann das Beste zum Thema
und zu den musikalischen Endkonzepten ver-
dichten.

Je niiher die endgiiltigen Studiotermine kom-
men, um so mehr miissen wir getrennt arbeiten:
Hubert von Goisern komplettiert mit Gesang, Flo-
ten, Trommeln unser gemeinsames Material, ich
selbst beginne, Partituren und Orchesterstimmen
zu schreiben.

In der Endmischung liegt das musikalische
Material in vielfiltigen Varianten, Teilabmischun-
gen und verschiedenen Versionen vor, die alle
vom gesamten Filmteam diskutiert werden und

die verschiedensten Meinungen durchzustehen
haben. Daf sich der Inhalt des mit Spannung zu
erwartenden Soundtrack-Tréigers von der im Film
zur Verwendung gekommenen Musik unterschei-
det, dokumentiert die Pluralitit der Auffassun-

gen.

Ausziige aus
‘Schlafes Bruder - Das Buch zum Filn’',
erschienen im Kiepenbeuer Verlag
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~ ach ciner Karriere als Redakteurin bei
~ “twen” und “Playboy” arbeitete Ute

" Hofinger zuniichst als freie Stylistin und
Moderedakteurin fiir Werbung, Presse und TV.
1982 stieg sie in die Kostiimabteilung als
Kostiimberaterin und Firberin bei Klaus Emme-
richs “Rote Erde” ein. iibernahm anschliefiend
die Kostiimassistenz bei Angelika Webers “Marie
Ward™. Erste selbstindige Arbeit als Kostiimbild-
nerin: “Peppermint Frieden™ (Regie: Marianne
Rosenbaum). Mit Joseph Vilsmaier arbeitete sie
bereits bei “Herbstmileh™, Rama Dama™ und
“Stalingrad™ zusammen.

Ausziige aus Arbeitsnotizen von
Ute Hofinger
Welche Kleider trugen die Armsten in einem
abgelegenen Alpendorf wie Eschberg um 18007
Robert Schneider hat Bemerkungen iiber das
SuBere der Eschberger in seinem Roman mit
literarischer Raffinesse ganz gering dosiert.
Recherchen in Galerien und Bibliotheken Konn-
ten nur Anstifse und Orientierung geben.

Nach dem Vorbild von Millets “Weg zur
Arbeit”™ wurden beispielsweise Holzschuhe gefer-
tigt. Lederstiefel waren damals Luxus fiir die Fei-
ertage. Die Schauspieler spiirten bald den Vorzug
der wiirmenden Holzschuhe gegeniiber Leder-
schuhen und mochten sie gar nicht mehr tau-
schen. Fiir einige Komparsen-Kinder mufiten zu
den Winter-Drehtagen Leinenkappen geniiht wer-
den. Sie hatten sich im Sommer tapfer den Schii-

del kahl scheren lassen, nun waren sie in ihren
Heimatdorfern als Skinheads beschimpft worden.
So lielen sie die Haare wieder spriefSen, die wir
im Winter unter Kappen und Miitzen versteckten.

Die meisten Kleidungsstiicke stammten aus
den Kostiimfundus in Babelsberg und Prag. Das
eréfite Problem war, sie so alt, speckig und
abgetragen wirken zu lassen wie notwendig. Das
kostete viel Zeit und viele Kilo Vaseline.

Nach der Benutzung mufdte alles wieder aus-
sehen wie zuvor, bis ins kleinste Detail. Wir hat-
ten etwa von Blusen Plastikknopfe durch Knipfe
aus Horn ersetzt, die ins historische Ambiente
gcharen. Jeder Knopf mufite wieder an die richti-
ge Stelle der richtigen Bluse. Ordnung und Priizi-
sion sind nun einmal selbstverstindliche Yoraus-
setzungen unserer Arbeit.
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. uth Philipp erhielt ihre Ausbildung
von 1970 und 1973 an der Bayerischen
Staatsoper, Miinchen, wo sie ansch-

lieBend acht Jahre arbeitete. Seit 1981 arbeitet
sie freischaffend fiir Film und Fernsehen. Zu den
von ihr betreuten Filmen gehoren “Elektra”
(1981/ Regie: Gotz Friedrich), “Die wilden Fiinf-
ziger” (1983/ Regie: Peter Zadek), “Rosen Emil”
(1992/ Regie: Radu Gebrea). Mit Joseph Vilsmai-
er arbeitete sie an den Filmen “Herbstmilch™,
“Rama Dama” und “Stalingrad”.

einer Niehues wurde von 1970 bis
1973 an den Stidtischen Biihnen Essen
ausgebildet. Von 1974 bis 1978 arbei-
tete er am Deutschen Schauspielhaus Hamburg,
1979 ging er an die Miinchner Kammerspiele.
Seit 1983 arbeitet er als freischaffender Masken-
bildner fiir Film und Fernsehen. Zu seinen wich-
tigsten Kinoarbeiten gehéren “Die unendliche
Geschichte” (1983) und “Enemy Mine” (1985),
Regie bei beiden Filmen: Wolfgang Petersen,
“Rosen Emil” (1992/ Regie: Radu Gabrea) sowie
die Filme “Herbstmilch”, “Rama Dama” und
“Stalingrad” von Joseph Vilsmaier.
Seit dem Fernsehfilm “Schrei der Eule”
(1986/ Regie: Tom Toelle) arbeiten Ruth Philipp
und Heiner Niehues regelmiifSig zusammen.

Ausziige aus Arbeitsnotizen von
Heiner Niehues und Ruth Philipp
Begonnen hat die Arbeit mit dem Malen der
wichtigsten Figuren in Acryl. Vorlagen, die dann
wiihrend des Drehens nicht genutzt werden
konnten, weil Joseph Vilsmaier sie sich sofort

begeistert unter den Nagel rifs.

Die schwierigste Aufgabe war, den Alterungs-
prozefd, dem die Figuren withrend der Handlung
unterliegen, umzusetzen. Aus Kindern werden
Erwachsene, aus jungen Menschen Greise, man-
che Charaktere werden von zwei Darstellern ver-
korpert, aber die Zuschauer diirfen nicht durch-
einanderkommen, miissen genau erkennen, wer
wer ist, auch wenn sie den Roman nicht gelesen
haben. Es bedurfte einiger Tricks, damit sofort
klar wird, wer zum Beispiel die junge Frau ist,
die kurz zuvor noch als Baby im Arm ihrer Mut-
ter lag.

Wir hatten annonciert, dafd Laiendarsteller
gesucht wiirden, Erwachsene und Kinder. Der
Andrang war riesig. Aber wir mufSten streng aus-
wiihlen, charaktervolle Gesichter, kantige Kor-
perstaturen. Die Jungen mufSten sich, bis auf
Elias, eine Glatze schneiden lassen. Anfangs
fiirchteten wir, dafs sich die Reihen lichten wiir-
den. Aber alle machten tapfer mit.

Die Situation am Drehort, im Filmdorf, das
wir jeden Morgen in abenteuerlicher Fahrt iiber
tausend Hohenmeter erreichten, war so echt,
da wir uns, was den Schmutz in den abgearbei-
teten Gesichtern anging, keine Sorgen machen
mufsten.

Es war schon ein merkwiirdiger Gegensatz,
mit Puder, Schwiimmchen und Make up zwi-
schen Schweinen, Hiithnern und Rindviechern zu
arbeiten. Aber es sind gerade auch diese Briiche,
von denen unser Film lebt.



(Elias)



ndré Eisermann wird 1968 in Worms

in eine alte Schaustellerfamilie hinein-

geboren. Aufgewachsen unterwegs im
Wohnwagen, mal zehn Tage, mal drei Wochen an
einem Ort. Seine Grofmutter, mit biirgerlichem
Namen Paas, war eine Kautschukakrobatin, sein
Uropa einer “der stirksten Miinner der Welt”.
Seine Schauspielaushildung absolviert André
Eisermann an der Miinchner Otto-Falckenberg-
Schule. Nach verschiedenen Engagements beim
Bayerischen Staatsschauspiel sowie an den Miin-
chner Kammerspielen gibt er 1993 in “Durst”
sein Kinodebiit. Einen internationalen Erfolg er-
ringt er im selben Jahr mit der Interpretation der
Titelrolle in “Kaspar Hauser - Verbrechen am
Seelenleben eines Menschen™ (Darstellerpreis
beim Festival von Locarno, Bundesfilmpreis,
Bayerischer Filmpreis, Grand Prix “Lino Ventura”
in Valenciennes) unter Regisseur Peter Sehr.

Zu den Aufgaben, die ihn besonders priigten,
7ihlt André Eisermann die Zusammenarbeit mit
George Tabori am Hamburger Thalia Theater,
seiner kiinstlerischen Heimat, dessen Ensemble
er angehort.

Die Rolle des Johannes Elias Alder in “Schla-
fes Bruder” bedeutet dem jungen Schauspieler
weitaus mehr als die Verkorperung eines Berg-
bauernjungen, der 22jihrig sein Leben zu Tode
bringt, weil er beschliefit nicht mehr zu schlafen.
André Eisermann will “dem Menschen gerecht
werden”,

André Eisermann iiber seine Rolle: “Der Cha-
rakter des Elias geht ja prinzipiell davon aus,
"dafl die wahre Liebe nicht das Fleisch sucht,
sondern sich ganz und gar an die Seele ver-
schenkt’. Welch ein Irrtum! Dennoch ist mir
diese Verhaltensweise durch eigene Erfahrungen
bekannt, somit nachvollziehbar, und wie Elias an
seinen Gott glaubt, so bin auch ich mir einer sol-
chen Existenz bewuf3t geworden. Ich meine nicht
‘Gott” als eine Person, sondern als Lebenshal-
tung, die mich bestirkt. Elias durchleidet etwas,
womit wir alle in dieser oder jener Form zu
kimpfen haben: Er ist hin- und hergerissen zwi-
schen seiner Berufung, der Musik, und der Liebe
zu einem anderen Menschen, zu Elsbeth. Und da
Gefiihle selten eine "Mitte’ finden, sondern nur
Extreme, kommt es zu extremen Situationen. -
Der Elias, wie auch so viele andere Menschen auf
unserer Welt, kann unter diesen Zwingen nicht
weiterleben und beschlief3t zu sterben.”

Joseph Vilsmaier iiber André Eisermann:
“André ist verriickt, in gutem Sinne, ein Besesse-
ner. So haben wir uns kennengelernt: Eines
abends ruft mich da jemand an und erzihlt mir
eine halbe Stunde, warum er der ideale Elias sei.
Das klingt spannend, ich hor’s mir an und frage,
"Wer sind Sie denn eigentlich?'... - So ist André.”



© . ana Vivrovd wird 1967 in Prag geboren
¢ | ‘und tritt bereits als Kind erfolgreich in
" Spiclfilmen ihres Heimatlandes auf. Die
Hauptrolle in der TV-Serie “Ein Stiick Himmel”
(1980 und 1985) macht sie international be-
kannt und bringt ihr viele Preise. Wihrend der
Dreharbeiten lernt sie Joseph Vilsmaier kennen,
der die Kamera fiihrt. Die beiden heiraten und
haben inzwischen drei Tochter. Vilsmaier gibt ihr
als Regisseur auch die zwei bisher schinsten
Aufgaben - in “Herbstmilch™ (1988/Bayeri-
scher Filmpreis fiir D. V. und Werner Stocker,
Bundesfilmpreis in Gold fiir D. V., Darsteller-
preis, Chaplin-Schuh, der Film- und Fernsehre-
gisseure fiir D. V., Darstellerpreis auf dem Festi-
val von Valladolid fiir D. V.) und “Rama Dama”
(1990) neben dem viel zu jung verstorbenen
Werner Stocker, mit dem Dana Vivrovd und
Joseph Vilsmaier eine tiefe Freundschaft ver-
bandt. (Dana Vivrovd: “Der Verlust von Werner
ist eine der schwersten Priifungen, die ich in
meinem Leben bestehen mufite.”)

Dana Vivrovd michte von ihren vielen Arbei-
ten keine hervorheben, denn “jede Rolle hat
mich und mein Leben ein Stiick weitergebracht”.
Sie fiigt dann aber hinzu: “Die Janina in "Ein
Stiick Himmel', doch, die muf3 ich nennen. Sie
hat mich schlielich dazu gebracht, mein Land
zu verlassen, meine Eltern. Aber: Es ist wirklich
s0, daf} mir jede Rolle ganz nah kommt, ich gebe
ihr viel von mir und nehme auch viel von ihr fiir
mich.

Die Elsbeth in 'Schlafes Bruder’ ist mir im
Moment natiirlich besonders nah. Zum Beispiel
weil es Parallelen zu mir selbst gibt. Sie ist fiir
Elias eine Muse, so wie ich es fiir meinen Mann
bin, sagen wir, sein mochte. Und da ist auch
schon der Unterschied: Was Elsbeth nicht gelingt,
gemeinsam mit Elias kreativ zu werden, ihn zu
befliigeln, das funktioniert in unserem Leben.
Aber es gibt auch etwas, worum ich die Elsheth
fast beneide: Sie strahlt eine Einfachheit und in
gutem Sinne Naivitdt aus, die wir Lingst verloren
haben. Ich versuche zumindest, mir davon etwas
zu erhalten, indem ich ganz geradlinig bleibe.
Freunde etwa miissen damit klar kommen, daf}
ich immer genau das sage, was ich denke und
empfinde. Das bestimmt auch Elsbeths Charak-
ter, die ich ganz aus meiner Sicht, also als Frau
des 20. Jahrhunderts verstehe.”

Joseph Vilsmaier iiber Dana Vivrova:
“Die Leute denken immer, na ja, der besetzt halt
seine eigene Frau. Quatsch! Ich besetze Dana
Vivrovd, weil sie eine exzellente Schauspielerin
ist, die es auf oft unglaubliche Weise schafft, sich
in eine Figur hineinzuversetzen, ja, sie verwan-
delt sich geradezu. Was iibrigens im Leben
manchmal hart ist, wenn sie zum Beispiel noch
Wochen nach Drehschlufl zuhause nicht die
Dana sondern die Elsbeth ist...."

(Elsbeth)









964 in Bremen als Sohn des Schauspie-

ler-Ehepaares Monika Hansen und Rolf

Becker geboren, wiichst er in Berlin bei
seiner Mutter und deren Lebensgefihrten, dem
Schauspieler Otto Sander, auf. Nach einem Job
als Biihnenarbeiter nimmt er Schauspielunter-
richt und debiitiert am Hamburger Ernst-
Deutsch-Theater. Neben intensiver Theaterarbeit
tritt er oft in Fernsehen und Film auf, hiiufig in
der Rolle des Schurken.

Zu seinen priigendsten Aufgaben zihlt Ben
Becker die Darstellung des Ferdinand in Schillers
“Kabale und Liebe” (1991/92) am Stuttgarter
Staatstheater, die Rolle des Thybalt in “Romeo
und Julia” am Hamburger Schauspielhaus
(1993/94) und zwei Fernsehfilme mit Regisseur
Bernd Bohlich, “Landschaft mit Dornen”
(1991), “Totes Gleis™ (1994/ Adolf-Grimme-
Preis). Ben Becker schiitzt Bernd Bohlich beson-
ders, weil “er ein Regisseur ist, der wirklich mit
den Schauspielern zusammen arbeitet.” Ben
Becker. der von sich sagt, "mich interessiert
nichts Oberflichliches™, sieht seine Stirke als
Schauspieler “in der Fihigkeit, sehr genau zu

beobachten und das dann umzusetzen.” Er be-

davert, “daR sich die Zuschauer nicht die naiven
Clowns-Typen merken, die ich mit groRer Hinga-
be spiele. In Erinnerung bleibt immer nur der
coole Typ, der kleinen Jungs die Riibe abhackt.”

Die Rolle des Peter hat Ben Becker gereit,
“weil ich ich es spannend finde, die Liebesge-
schichte von Peter zu Elias zu erzihlen. Ich habe
versucht, so zu spielen, daf8 die Zuschauer gefan-
gen genommen werden, ohne dariiber zu grii-
beln, daf$ es sich um eine schwule Story handelt.
Ich will nicht iibertreiben, aber gerade im Zeital-
ter von Aids finde ich es wichtig, einen Schwulen
zu spielen, der den Leuten ans Herz wiichst, so
daf sie seine Liebe als das empfinden, was sie
ist, nimlich total normal.”

Ben Becker sieht einige Gemeinsamkeiten
zwischen sich und der Figur des Peter: “Ich bin
zwar nicht schwul, aber ich kann mich gut in
Peter hineinversetzen. Ich bin innerlich auch
ziemlich weich. Dieses ganze Rowdyhafte ist nur
Versteckspiel - und Schutz. Mit 17 habe ich mir
gesagt: 'So, jetzt ist Schlufd, ich bin nicht mehr
das kleine rothaarige Midchen, wer mir blod
kommt, kriegt eins in die Fresse.’ Das ist nun das
Bild, das die Leute von mir haben, ein total ein-
seitiges Bild.”

(Peter)

Joseph Vilsmaier iiber Ben Becker:

“Als Ben zur Probeaufnahme kam, ging sofort
ein Raunen durch den Raum: “Der ist es!” Und
es stimmt - Ben ist wunderbar. Er erfafdt die
kleinsten Regungen des Peter, all seinen Stolz
und seine Verletzheit. Das geht einem ungeheuer
ans Herz. Als Ben Drehschluf8 hatte und vom Set
verschwand, hat er geheult, und mir wurde auch
ganz mulmig. Er ist ideal in der Rolle.”



ichael Mendl, ausgebildet an der
Folkwang Hochschule Essen, spielte
erfolgreich Theater in klassischen

und modernen Rollen u. a. in Stuttgart, Miinchen
und Hamburg. Im TV ist er regelmiRiger Gast in
Serien wie “Tatort”, “Derrick”, “Wolffs Revier”.
Im Kino war er u. a. zu sehen in “Pizza-Express”
von Vivian Naefe und Sherry Hormans “Leise
Schatten”.

Er spielt den Nulf.

Eva Mattes begann ihre Laufbahn im 12.
Lebensjahr am Theater und im Synchronstudio.
Thre erste Filmrolle spielte sie 1970 in “0. K.”
von Michael Verhoeven. Eine intensive Zusam-
menarbeit verband sie mit Rainer Werner Faf-
binder (u. a. 1972 “Wildwechsel”/TV und 1978
“In einem Jahr mit 13 Monden”), den sie 1983
in Radu Gabreas “Ein Mann wie Eva” portritier-
te. Trotz intensiver Film- und Fernseharbeit
(mehr als 30 Rollen) blieb sie stets besonders
dem Theater verbunden. In der Spielzeit 1994/95
war sie (neben vier weiteren Direktoren) kiinst-
lerische Direktorin des Berliner Ensemb[e§.
Sie spielt die Nulfin.

Peter Franke, erfahrener Biihnendarsteller u.
a. in Stuttgart, Bochum, Hamburg und Berlin,
tritt regelm?Rig in Kino- und Fernsehfilmen auf,
so 1983 in “Aus einem deutschen Leben” von
Theodor Kotulla, 1984 “Die Wupper” von Jiirgen
Flimm, 1985 “Die Reise” von Markus Immhof,
1995 “Rennschwein Rudi Riissel” von Peter
Timm.

Peter Franke spielt den Seff.

Michaela Rosen, ausgebildet an der Akademie
fiir Musik und Dramatische Kunst, Mozarteum, in
Salzburg, stand zwdlf Jahre in vielen Hauptrollen
im Wiener Theater an der Josefstadt und im Wie-
ner Volkstheater erfolgreich auf der Biihne. Aus-
gebildet in Gesang, konnte die Wienerin in meh-
reren Musical-Produktionen Triumphe feiern. Im
Fernsehen hatte sie 1994 einen iiberragenden
Erfolg in der ORF/ ARD/ SRG-Produktion “Der
Salzbaron”. Zuletzt drehte sie fiirs Kino unter
Rogis Spottiswoode den Film “Mesmer”.
Michaela Rosen spielt die Seffin.




Detlef Bothe sammelte 1994 erste Theaterer-
fahrungen im Miinchener Kabarettkeller in dem
Stiick “Dreck ist Braun”, spielte im gleichen Jahr
u. a. erfolgreich im TV-Film “Die Briider”, in den
Serien “Soko”, “Die Fahnder” und “Gegen den
Wind”.

Detlef Bothe spielt den Lukas.

Jochen Nickel fand iiber eine Ausbildung als
StrafSenbau-Geselle zum Schauspiel. Nach Auftrit-
ten in vielen Studentenarbeiten der Miinchener
Hochschule fiir Fernsehen und Film tritt er seit
1988 regelmiifig in Kino und TV-Filmen auf, so
1991 “Manta - Der Film” von Peter Timm, 1992
“Stalingrad” von Joseph Vilsmaier, 1993 “Einer
meiner dltesten Freunde” von Rainer Kaufmann
und “Schindlers Liste” von Steven Spielberg.
Jochen Nickel spielt den Kéhler Michel.

.,

Jiirgen Schornagel erhielt seine Ausbildung an
der Folkwang Hochschule in Essen. Neben inten-
siver Theaterarbeit, zum Beispiel in Ulm, Diissel-
dorf, Hamburg und Berlin, arbeitet er regel-
mifig fiir Film und TV. So war er 1989 zu sehen
in “Rote Erde”, 1991 “Der grofRe Bellheim”,
1994 “Sonntag und Partner”.

Jiirgen Schornagel spielt den Kurat Benzer.

Paulus Manker wurde durch seine Regie-
Arbeiten “Schmutz” (1985) und “Weiningers
Nacht” (1989) weit iiber Osterreich bekannt.
Sein jiingster Film, “Der Kopf des Mohren”,
wurde 1995 auf dem Filmfestival von Cannes
uraufgefiihrt. Neben Engagements an so beriihm-
ten Biihnen wie dem Wiener Burgtheater und
dem Deutschen Schauspielhaus Hamburg, feierte
er als Schauspieler zum Beispiel Erfolge in den
Kino- und TV-Filmen “Die Macht der Gefiihle”
(1983), “Sternberg - Shooting Star” (1988) und
“Rain City” (1991).

Paulus Manker spielt den Oskar.

fq,'r;;_"i‘

Lena Stolze, ausgebildet am Wiener Max-Rein-
hardt-Seminar, gehort seit ihrer Darstellung der
Sophie Scholl in “Die weifle Rose” (1981/Regie:
Michael Verhoeven) und “Fiinf letzte Tage"
(1982/Regie: Percy Adlon) zu den bekanntesten
Schauspielerinnen des deutschsprachigen
Raums. Seit 1977 in mehr als fiinfzig Biihnenrol-
len aufgetreten, tritt sie regelmifig in grofSen
Kino- und Fernsehrollen auf, so 1988 in “Das
schreckliche Madchen” und 1995 in dem ZDE-
Dreiteiler “Die Staatsanwiltin”.

Lena Stolze spielt die Oskarin.

Herbert Knaup wurde 1994 durch seine Inter-
pretation der Hauptrolle in Dominik Grafs “Die
Sieger” fiir das grofle Publikum gleichsam iiber
Nacht zum Star. Der vielseitige Biihnendarsteller,
so in Wien und Bremen, machte aber bereits
1988 in Christian Wagners “Wallers letzter Gang”
nachhaltig auf sich aufmerksam.

Herbert Knaup spielt den Cantor Goller.



ic Besetzung war ganz cinfach:

Ich wollte die Besten und ich

habe sie bekommen. Jede Rolle,
wie klein sie auch ist, wurde mit hervorragenden
Schauspielerinnen und Schauspielern besetzt.
Jeder ist ein Star - und reiht sich wunderbar ins
Ensemble ein.

Ich hatte einen Leitsatz bei diesem Film, den
ich niemandem verraten habe: Wer nicht funktio-
niert, der fliegt. Das galt fiir jeden, vom Kabeltrii-
ger bis zu den Schauspielern. Als Zeitspanne
hatte ich eine Woche gesetzt. Bis dahin hiitte ich
jeden personellen Austausch - bis hin zu den
Hauptdarstellern - auch unter finanziellen Aspek-
ten vertreten kinnen. Aber es Klappte mit allen,
vor und hinter der Kamera. Wir waren eine tolle
Familie.

Jugendlichen aus der Umgebung unseres Dreh-

Von den Darstellern michte ich niemanden
hervorheben, weder in den sogenannten Neben-
noch in den Hauptrollen. Alle sind groRartig.
Aber es gibt eine Gruppe, die michte ich unbe-
dingt nennen - die mongoloiden Kinder und

orles, die zu uns gekommen sind, uns ihr Ver-
trauen geschenkt und herrlich mitgespielt haben.
So wie sie agieren, das kinnte kein Schauspieler.
Wir brauchten sie. Ohne sie hiitten wir die erden-
schwere Geschichte nicht erzihlen kiinnen. Fiir
ihre Hingabe kann ich nicht genug danken, fiir
die Hingabe aller aus Gaschurn und von wo sie
iiberall herkamen. Es ist ganz klar, daR sie die
Ehrengiiste bei der Weltpremiere sein werden.”




Elias zu Peter (aus dem Roman Schlafes Bruder*)
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